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Sanat Nedir?



Sanat

“Sanat nedir?” sorusunun yaniti, tarihsel bir dizge i¢inde, nesnelci ya da 6znelci,
duygusal ya da bilgisel tasniflerle verilebilir. Moran (2003:10), sanati agiklamak igin,
sanat alanini olusturan unsurlari ve aralarindaki iligkileri incelemeyi daha kapsamili
ve akla yatkin bir yol olarak gormustar.

Sanat alani dort temel unsurdan (6geden) olusmaktadir:
- Sanatfcgl,

- Sanat yapiti (eser),

- sanat izleyicisi (okur)

- bunlarin icinde bulunduklari doga ve toplumsal gevre.
Sanatci, yaratici ve Uretken Kisi,

Sanat yapiti, bir yaratma aranu olan tek ve 6zgun varlik,

Sanat izleyicisi (okur), sanat yapiti ile bire bir iliskide bulunan, okuyan dinleyen,
izleyen kisi ya da kisiler, baska bir deyisle potansiyel alimlayici (Ering, 1993:5).

Doga ve toplumsal cevre, yukaridaki U¢ 6genin iginde bulundugu ve etkilesim
halinde oldugu dogal ortam.
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Sanat, insanla nesnel gercekler arasindaki estetik iliskidir. Sanat
dogayi ve toplumu yansitir (Doga ve toplumsal cevre merkezli).

Sanat, sanatc¢inin kendisini anlatma gabasidir (Sanat¢i merkezli)

Sanat, insanin duygu, dusunce ve heyecanlarina, ruhsal
deneyimlerine bicim vererek baskalarina anlatabilme cabasidir
(Sanat yapiti merkezli).

Sanat, hosa giden baglantilar yaratma cabasi ve eylemidir (Sanat
izleyicisi merkezli).



Bir duygunun, bir tasarinin veya guzelligin ifadesinde kullanilan
yontemlerin tumu, bu yontemler sonunda ulasilabilen Ustiin yaraticiliktir
sanat....

Sanat yapiti acisindan bakildiginda ise; "Insan zekasinin bir yaratisi olan,
tamamlanmis, hem kendi icinde hem kendi turinde bir degeri bulunan,
alicisinda haz etme, hoslanma ya da zevk alma gibi degisik basamaklarda
duygusal doyum saglayan 6zgun ve tek yapittir.

Alici acisindan bakildiginda da sanat; okuyan, dinleyen, bakan ya da
seyreden kisinin duygularini oksayan, o kisiyi hosnut birakan, baska bir kigi
tarafindan yapilmis her tarlt "gtzel" Grinddr. Yani alicinin sanat diye
tanimladigi, sanat diye algiladigi her seydir (Ering,1993:6).



Kuralli bir etkinlik oldugunu soylemekle birlikte, her seye ragmen sanatin yapi
ve igleyisinde bir gizemce (enigma) oldugunu vurgulayan Bozkurt (2000:15),
sanati, “Bazi duslncelerin, amaclarin, duygularin, durumlarin ya da olaylarin,
deneyimlerden yararlanarak, beceri ve dusgucu kullanilarak ifade edilmesine
ya da baskalarina iletiimesine yonelik yaratici bir insan etkinligi.” seklinde
aciklamaktadir.

Gombrich (1992b)’'in “Sanat adi verilen bir gey yoktur aslinda, yalnizca
sanatcilar vardir’ dedigi gibi, bu tanimda sanatin bir insan ugrasisi oldugu
one cikarilmistir. Sanati belirleyen 6nemli ozelliklerden sayilan yapitin 6zgun
(orijinalite) ve tek (unique) olusu, yine sanatciya 6zgu (bicem) yaratici
eylemin bir sonucudur diyebiliriz.

Sonuc olarak; sanat, sanatci, sanat urunu gibi kavramlarin hepsi bir algi ve
anlama durumu olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Sanati tanimlamaya calismak
yerine degerlendirmeye calismak daha dogru bir yaklasim olacaktir.



Gorusumuz;

sanatin, zamana bagli olarak toplumsal kultdr
degisimlerinden etkilenen ve kendi i¢ dinamikleriyle
bicimlenen, canli ve acik (eklemlenebilir) bir kavram
oldugu yonundedir.



Sanat kuramlari bu dort temel 6geye bagli olarak ortaya ¢cikmiglardir.
Dolayisiyla, “ne sanattir, ne kadar sanattir ve hatta neye gore sanattir?” gibi
degerlendirme noktasinda ise estetikle birlikte sanat elestirisinde yapita,
sanatciya ve izleyiciye bagh ¢ozimlemeler kendini gosterecektir (Moran,
2003). Ayrica, ¢cok keskin cgizgilerle olmasalar bile, donemsel olarak sanat
hareketlerinin agirlik noktalarinin degistigi bilinmektedir. Ornegin,
gercekgilikten, disavurumculuga evrilme, ayni zamanda tarinsel bir degisim
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Sanatin 6geleri, sanat kuramlari, sanat
hareketleri ve sanat elestirisi yaklasimlari arasindaki iligski organiktir. Kuram-
elestiri iliskisini, didaktik streclerde degerlendirmenin (6zellikle sanat
egitiminde) pratik yarari olmakla birlikte, Ering (1995:80)'e gore,

...belli kuramlar iginde elestiriye yonelmek, kuramlarin gérevini
tstlenmekten baska hicbir ise yaramazmis gibi gériinmektedir. Clnkd,
bilindigi gibi, kuramlar daha ¢ok birbirlerini elestirmeye yararlar. En iyi niyetle
de her bir kuram, bir 6nceki kuramin, istencgli ya da istengsiz olarak éne
clkartmadigi sanatsal bir nitelige agirlik verir. Tartigsmasiz, sanat kuramlari
ve dolayisiyla resim sanati kuramlari, elegtiriye sayisiz denebilecek kadar
pek cok bilgi ve dustince kaynagi saglar. Fakat bunun yani sira elestiriye
belli bir katilik getirdigi de unutulmamalidir.



Malzemesine, Uretim bicimine (teknigine) ya da algi (gorsel, isitsel gibi) ve
tuketim bicimine gore sanati siniflamaya ¢alismak yeni olmamakla birlikte,
bugun artik cok parametreli ve daha karmasik hale gelmistir. Yeni anlatim
olanaklarinin ortaya ¢cikmasi ve bilinen sanat dallari arasinda gecgisliligin
artmasi siniflamayi zorlastirmaktadir. En yalin bigimiyle Aristotales’den bu
yana yaplila gelen, plastik (resim, heykel ), fonetik (muzik, siir), ritmik (dans)
bicimindeki U¢lu siniflama yerine begli kategorinin kullaniimasi,

gunumuzde daha cagdas bir yaklasim olarak algilanmaktadir (Balci,
2004:16-17).

1. Yuzey ve Hacim Sanatlari (Resim, grafik, fotograf, heykel vb)
2.

3. Ses Sanatlari (MUzik)

4. Devinim Sanatlari (bale, folklor, ritmik jimnastik gibi)

5. Eylem Sanatlari ( canlandirma alani, mim, kukla, sinema, tiyatro vb.)
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Kavramsal (Dilsel) — Algisal Ayrima Gore Sanat Siniflamasi
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Ne var ki, sekil’deki gibi, kavram (dil) ile algl (gorme-igitme) noktasinda
ayrismayl uygun goren, buna bagl olarak, karma sanatlari t¢tncu bir
kategori olarak ele alirken, plastik (gorsel) sanatlarin timinu kavram
disinda tutan, siniflamalara da rastlariz. Bu yaklasimin temel
dusuncesini Ronesans’taki hatta Ortacag’daki 6zglir sanatlar (ars
liberales), mekanik sanatlar ayrimina kadar dayandirmak mumkuandur.
Retorik (soylem, soylence), 6zgur sanat olarak gorunurken, fiziksel
anlamda bir cisim meydana getiren sanatlar, her turlt el sanatlari da
buna dahil, mekanik kabul edilmiglerdir. Bati geleneginde bunun daha
yakin tarihlerdeki yansimasi; guzel sanatlar (resim-heykel, mimari, vb.),
Ozgur sanatlar (siir, roman, oykud, vb.) biciminde olmustur, hatta muzik
ve siirin arada kaldigi yonunde aciklamalara da rastlanir

(Bozkurt ,2000:18).

12



Herhangi bir kavramin mutlak “s6zcuk” karsiligi olmakla birlikte, yazin
(edebiyat) ve konugsma dilinin disinda ifade araclari kullanan (gorsel,
isitsel) sanatlarda kavrami yok saymanin da hatali oldugunu soylemeliyiz.

Karayagmurlar (2006: 102)"in dedigi gibi;

Acaba i¢inde kavram olmayan herhangi bir sanat yapiti var midir?
Sanatc¢l kavramlar olmadan yapitlarini gerceklestirebilir mi? Bu sorulara
“hayir” demek zorundayiz. CUnku kavramak, duyumsamak, algilamak
kavramlarini da icine alan kaplayici bir nitelige sahipse, her kavrama
etkinliginin icinde duyumsayan ve algilayan birinden sz ediyoruz
demektir.
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Sanat Kuramlarni
a. Yansitmaci Sanat Kurami

b. Anlatimci Sanat Kurami

- Yaratma Olarak Anlatimcilik

- Aktarim olarak Anlatimcilik
c. Bicimci Sanat Kurami

d. izleyici Merkezli Kuramlar

- Duygusal Etki Kurami

- Alimlama Estetigi

e. islevsel Kuram
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a. Yansitmaci Sanat Kurami

Sanati agiklamaya calisan en eski kuramdir. Ozellikle Antik Yunan’'da
Platon ve Aristoteles’in gorusleriyle anlam bulan , cogunlukla
taklit, yansitma, benzetme olarak anlasilir. Yalniz sanati belirleyen bir
motif degil, ayni zamanda antik kiltird belirleyen ana kategorilerden
biri olarak da anlasiimalidir. Buradan yola ¢ikarak, tum Bati kultaru ve
sanatinin temeli olarak gormemiz de olasidir. Filolojik kdkeni bir tarafa
birakilirsa, bu sdzcuge, anlamlari yuklenmesi, ancak
Platon’un Devlet'i ile olmustur (Tunali, 1996: 73).

Icinde yasadigimiz nesnel dinya, sirekli akis icinde olan goreceli bir
dunyadir. Platon, Heraklit'in akis kuramini, Sofistlerin relativizmini
kabul etmekte ancak bu dunyanin bilgisine sahip olmak igin
degismeyen kavramsal yapilara ya da standartlar dunyasina ihtiya¢
oldugunu diisinmekteydi. Idealar Diinyasi olarak adlandirdigi bu
degismeyen dunya, yasadigimiz dunyadaki nesnelerin 6z ve bigim
olarak varlik nedenleridir. Nesneler ya da fenomenler yani icinde
bulundugumuz dunya , idealar dunyasinin yetkin olmayan birer
kopyasi ya da taklididir. Oyleyse mutlak gercek, kavramsal olan
idealar dunyasidir (Turgut, 1991:16)
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-Sanat Gorungu Dunyasini (Goruneni) Yansitir

Platon, Sélen (Symposion) dialogunda, sanata ve sanatgiya kargi olumlu bir tavir
sergilemis ve daha ¢ok (poiesis) yaratma olarak degerlendirmis olsa da, Devlet'te
oldugu gibi genel anlamda sanati, bir yansitma, benzetme veya taklit (mimesis)
olarak gormustur. Sanatci, gorunen dunyayi, bu dinyanin nesnelerini ve insanlarin
gorunumlerine olabildigince sadik kalarak yansitir ya da yansitmalidir gorusu; eski
Yunan'da yaygin olarak bilinen benzetmeci bir anlayistir (Ince, Karayagmurlar,
2004: 76-81).

Ressamin iginin dinyaya ayna tutmak oldugunu, Unlu Devlet kitabindaki, Sokrates
ile Glaukon (10.Kitap) diyalogunda belirten Platon (1992: 282-283), daha sonra
sairin de ressamdan farkli olmadigini vurgular. Tragedya sairinin yaptigi da bir tar
benzetmedir. Diyalog, bir sedir benzetmesiyle devam eder; bir sedirin resmini
yapan ressam , gercek sedirin degil marangozun yaptigi ve zaten gergekligi
olmayan bir gorantsin resmini yapar. Ressamin tablosunda gorinen sedir
kopyanin kopyasidir. ik olarak sedir ideasi gelir, sonra marangozun yaptigi sedir
(eidola) nesnesi, Uguncu olarak da sedirin resmi gelir. Platon’a gore mimesis
etkinligiyle gercek varliga higbir zaman erigilemez. Sanatgilar yalnizca birer
benzetmecidirler ve gercegin kendisine ulagamazlar. Bunun nedeni ise sanatginin
bilgisizligine dayanir. Gergek varlik hakkinda bilgisizdir. Sanatci, sani ile mimetik
objelere yonelir. Onlarin arkasindaki gergek guzelligi goremez. Cunku sanilarin
otesindeki gergek bilgiye (episteme) yalniz akil yoluyla ulasilabilir.
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Platon’a gore akla dayanmayan sanat yetisi, duygu ve
heyecanlarimizla yani ancak taskin yanimizla aciklanabilir.
Sanatc¢inin oldugu kadar izleyici de bu coskun duygu selinin icinde
bulur kendini. Bir doxa olarak sanat insanlari aldatan bastan
cikaran bir taklit etkinligidir sadece (Tunali,1996: 81-85, ince,
Karayagmurlar, 2004: 77-81).
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Sanat Ozii (Genel olani) Yansitir

Burada 0z ya da genel olani ortak duygulanim durumu olarak
degerlendirmemiz olasidir. Aristoteles (1983:16)’e gore, sanatlar genelde
degerlidirler; cinku onlar dogadaki eksiklikleri giderirler, toplumdaki
kusurlari onarirlar, ahlaksal katkisindan dolayi da tragedya hem moral
bir yarar saglamakta hem de bilgi vermektedir.

Aristoteles, mimesis’i insanin dogasinda var olan temel bir ictepi olarak
gormekte ve insanin daha cocuklugundan itibaren 6grenmesinde
taklidin, etkin bir roli oldugunu disunmektedir. Ayrica, ictepi kadar insani
olan diger bir 6zelligin de sanat yapiti karsisinda duyulan hoslanma
oldugu ve hatta insanin tiksinti duydugu insan, hayvan cesetlerinin
resimlerinden bile hoslanacagi bunun ise 6grenmeye bagl oldugu
Poetika’nin doérdiinci bélumiinde agiklanmaktadir (Ince, Karayagmurlar,
2004 77-81).
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Aristoteles, sanatin mimesis ile basladi§i, katharsis (arinma) ile son buldugu
goOrusundedir. Poetika’da katharsis, sanatin islevi yoninden degerlendirilen
bir kavramdir. “Tragedyanin odevi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla
ruhu tutkulardan temizlemektir (Aristoteles, 1983:22).” Burada, sanat yoluyla
izleyiciyi kotu duygulardan arindirmak yani psikolojik olarak rahatlatma
vurgulanmaktadir. Belki, bir haz alma durumundan da s0z edebiliriz; ancak
bu estetik bir haz degil, eregi bakimindan etik bir haz olacaktir. O donemde,
estetikle ahlak (guzel-iyi) birbirinden bagimsiz algilanmadigindan,
Aristoteles de katharsis’i sanatin ahlaki gorevi olarak algilamistir. Arinmanin
sanat izleyicisinde oldugu kadar sanatcida da gerceklestigi hatta so0z konusu
olan arinma degil izlerken bu duygularin ylicelmesi oldugu yoninde
yorumlar da bulunmaktadir.(Moran, 2003: 31, Tunali, 1996:116)
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Sanat Ideal Olani Yansitir

Kuramcilarin, Poetika’nin dokuzuncu bolumune atifta bulunarak uzerinde
durduklari dnemli konulardan biri de Aristoteles’in sair ile tarihgi
karsilastirmasidir. Aristoteles’e gore; tarihci gercekten olani, sair ise olabilir
olani anlatir (kurgular) ve ayrica siir genel olani, tarih metinleri ise tek
olani anlattigindan; siir daha degerli ve felsefeye daha yakindir. Burada
sanatin (siirin), gercgeklik kategorisin disina ¢ikabilecegi vurgusu,
Aristoteles’in, mimesis’i kati bir benzetmecilik olarak algilamadigini
gosterir. Bu konuda da farkli yorumlar bulunmaktadir. Tunal (1996: 106-
107);

Mimesis , yalnizca olana degil olmasi lazim gelene (gerekene) de
yonelebilir. ....olmasi gerekenden kastedilen, gercegin tzerinde,
dusunulen, tasavvur edilen yani ideal olandir. Boyle bir sey yetkin
olmasindan oturu gergeklikten ustundur. ... ideali yansitan guzel bir portre
veya heykel olabilir. ... olmasi gereken kategorisi Aristoteles’i idealist
sanat anlayisina goturmustdar,
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Sanat egitimcisi olan San (1985:31)In yorumu ise, “ ... mimesis basit bir
taklitten cikmakta, Uretmek ve yaratmak sekline burunmektedir. ... sairin
yaptigl sey basit bir taklit degil yaratistir.” Donemi itibariyle burada
yaraticilik iddiali bir s6z olsa da duzeltiimis (ideallestirilmis) tabiat yorumu
Aristoteles’e dayaniyordu. Dogadaki cirkinliklerden kotulultklerden arinmis
bir gerceklik, gerceklik olabilir miydi? Neticede Aristoteles’in gercek dinyasi
bu dunyaya aitti, oysa ideal gercekgiler askin (transcendental) bir gercekligi
dusunmekteydiler. Her bakimdan varolanin daha iyisi olarak kabul ettikleri
ideal gerceklik nesnelerin 6zuUnu yansitir ve bu dunyadaki varliklarin
mukemmel olmalarina madde engel olur, sanatginin gorevi bu kusurlari
gidermektir ki, bu yuzden sair, yazar, ressam gordugu gibi degil olmasi
gerektigi gibi dogay! betimlemelidir.

Neo-Plotonist olarak adlandirilan bu goris Ronesans’ta canlanmis,
Avrupa’da 18. yy’a kadar etkisini surdirmustur. Bu arada, sanata
eglendirerek egitmek gibi bir gorev de yuklenmistir. Sanat, ahlakli olani
anlatmali, erdemli iyi, durust Kigileri ornek olarak gostermeli, bu arada
insanlarin ders almalari icin kotulere de yer vermeli ve hatta onlar sanat
yapitlarinda cezalandiriilmalidir. Bu romantik tavir hep iyilerin kazandigi
toplumsal ideallestirme olarak bilinir (Moran, 2003: 35-38).
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Toplumcu Gergekgilik

Onceleri 19. ylizyll romantizmine tepki olarak beliren gercekgilik akimi daha
sonralari Marksist 6gretiden ilham alarak gelisme gdsterir. Ozetlersek,
Fransa’'da, bilimsel determinizme dayali nedensellik ilkesi, toplumsal olay ve
olgularin aciklanmasinda kullaniimalidir gortsu yayginlik kazanir. Sosyal
olaylar tesaduflerle agiklanamaz, sanatcilar topluma karsi duyarli ama
tarafsiz olmali ve gozlemlerini oldugu gibi yansitmalidir. Ozellikle, Zola ve
Flaubert gibi yazarlar bu grubun iginde yer alirlar. 19. yuzyil Rusya’sinda ise
durum biraz farklidir, Cernisevski, sanati yansitma olarak agiklarken, Antik
Yunan’daki 0ze iligki yansitmayi kasteder, bunun igin sanatginin tarafsiz
olmasi gerekmez, aciklamali ama ayni zamanda yargilayabilmelidir de.

Marksizm, ekonomik teori Uzerine oturtulmus bir tarih felsefesidir, sosyal
gelismeler ancak tarinsel maddecilik ile acgiklanabilir, “alt yap1” yani,
ekonomiyi belirleyen Uretim araclari ve iligkileri, “Ust yapi” denilen, hukuk,
ahlak, sanat, din gibi sosyal kurumlari etkiler (Moran, 2003:43). Marks’in
estetik ile ilgili dogrudan kaleme aldigi herhangi bir galigmasi yoktur ancak
Marks, Engel ve Plehanov sanat eseri ile ekonomik yapi arasindaki iligki
uzerine arastirmalar yapmislardir. Dolayisiyla, “Marksist Estetik”, gunumuze
kadar gelmis cesitli goruslerle desteklenen ve gelisen bir yorumdur.
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Marks, sanat ve edebiyatin, alt yapi (ekonomi) ile iligkisinin her zaman
dogrusal gerceklesmedigini kavramisti, yani ekonomisi gligsuz toplumlarda
sanatin pekala gelisebilecegini bilmekteydi, bu sebeple, sosyal yapi ile iliskisi
uzerinde durdugu soylenir.

Marksist estetik, 1934’e kadar olan birinci evrede, c¢esitli sanat akimlarina
karsi hoggorulu bir yaklasim sergilenmigse de, ikinci donemde “toplumcu
gercekci” sanat anlayisinin, Sovyetler’de resmiyet kazanmasiyla kati bir
doneme girer, fakat bu surecg, Bati'da Fischer, Althusser, Eagleton gibi
dusunurler tarafinda Marksist Estetik’in yeniden yorumlanmasinin onunu
acar. (Frankfurt Okulu)
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Sanat Kuramlari

a. Yansitmaci Sanat Kurami
b. Anlatimci Sanat Kurami
c. Bicimci Sanat Kurami

d. izleyici Merkezli Kuramlar
e. Islevsel kuram

b. Anlatimci Sanat Kurami

18. yuzyil usculuguna ve Yeni-Klasikgilere tepki olarak gelisen
Romantizm akimiyla hayal dunyasi, sezgiler, heyecanlar, hatta
yurtseverlik ve utopya gibi kavramlar one ¢ikar. Bu dusunce ikliminde,
sanatin sirri, sanatginin duygularindadir gorusu benimsenir.

Yapit, artik salt ayna olmaktan ¢cikmis, sanatcinin ic dunyasina acilan
bir pencere olmustur. Bu ayni zamanda, sanatginin ozgurlesmesi ve
yapitlari uzerindeki bireysel inisiyatif hakkinin teslim edilmesi anlamina

da gelmektedir. o



Yapitlar, dis dunyayi anlatabilirler, ancak bu dis dunya sanatc¢inin
duygular ile degisime ugramis bir dunyadir.

Burada onemli olan, eserin dis dunyayi dogru olarak yansitmasi degil,
bu dunyanin sanatg¢ida uyandirdigi duygulari ve yasantilari ifade
edebilmesidir. Fikirler, tumel olduklari icin ayirt edici olamazlar, herkes
tarafindan paylasilabilir, baskalarindan ogrenilebilirler. Buna karsilik,
duygular ve yasanti kisilere ozgudur.

Romantiklere gore, sanatgi siradan bir insan degildir, 0zel duyarliga
sahip, icindeki heyecan ve coskulari ifade etme gereksinimi duyan,
adeta onlardan kurtulmak isteyen yaratici birisidir. Yapit, sanatciya ait
izler tasidigi igindir ki, bizi geker ve buyuler (Moran, 2003:104).
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Yaratma Olarak Anlatimcilik

B. Croce (1866-1952) ve R.G. Collingwood (1889-1943), Romantizm
akimindan yaklasik yuz yil sonra, Anlatimcilik Kurami’ni ayrintili olarak
ele alirlar. Duygulari anlatmayi bir yaratma eylemi olarak gorurler, fakat
gozden kacirilmamasi gereken bazi noktalar vardir.

Korku, ofke, seving¢ gibi duygulari dogrudan dile getirmek
(isimlendirmek) yaratici bir anlatim sayilamaz. Bunlar tumelin bilgisini
ifade ederler. Duygunun bizzati kendisi ise tikeldir ve bir dile
donusturulmedigi surece belirsizligini korur. Yapitin ortaya ¢ikmasiyla
duygu saptanmis olur. Bu, artik tikelin bilgisidir, baska turlu anlatimi
denenmesi halinde niteligi degisir ve baska bir sey olur.
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Bu yaklasimda, Croce-Collingwood’a gore en belirleyici olan 6zellik, sanatcinin
yaratirken, baskalarinda (izleyicide) duygu uyandirmak gibi bir gayesinin
olmamasidir. Daha dogru bir ifade ile bagkalarinda uyandirdigi duygu ile
ilgilenmemesidir. Esas olan sanatcinin pesin bir hesaba dayanmadan
uretebilmesidir aksi halde zanaatgidan bir farki olmayacaktir.

Tikel bilgide gercgeklik arayisi da yersiz bir cabadir. Sanatci buyuk bir yanilgi
icinde dahi olsa, duygularini anlatmadaki i¢tenliginden bagka bir gerceklik, yapitta
aranmamalidir. “Yaratma — duygu anlatimi” ikilemesinin sinirlayiciligi, yansitma
kuraminda oldugu gibi tek basina sanati anlatmakta yetersiz kalmistir.

PUr duygu anlatimi, tUm sanatgilara genellenemez. Sanatcilarin bircogunun,
izleyiciyi dikkate aldigl, tarihten ve sosyal gerceklikten yola ¢iktigi, bunlari
irdelemek niyetinde oldugu bilinmektedir. Dogaldir ki, sanat¢i her duyguyu
yasamamis olabilir, ama anlatirken bunu kesfedebilir (Moran, 2003: 113)
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Aktarim Olarak Anlatimcilik

Bu yaklasim, izleyici (okur) ile sanatci arasindaki iliskiyi onemser. Sanat¢inin
duygularini dile getirmesi yeterli degildir, sanat bu duygularin okura da
duyurulmasi, ayni heyecanlarin, yasantilarin onda da uyandiriimasi ile
meydana gelir ancak. Tolstoy’'un “bulasim” adini verdigi bu aktarma
surecinde,

“1. Aktarilan duygunun bireyselliginin ¢coklugu ya da azhgi.
2. Duygunun aktarilisindaki aciklik.

3. Sanatcinin ictenligi, yani aktarilan duyguyu kendisinin ne derece kuvvetle
duydugu.”

onemli kriterlerdir. Bu yaklasimin da bir gok eksigi gériilecektir. Ornegin,
sanatcinin yasami ile izleyicinin yasami birebir ortismez, bu durumda
izleyicide duygularin ayni duzeyde olmasi olanakli gorinmemektedir, hatta
tumayle farkli hi¢ 6ngorilmemis duygular uyanmig da olabilir (Moran, 2003:
121).

20. yuzyilda Freud tarafindan gelistirilen Psikanalitik yontem ile sanatcilarin
bilingalti dunyalarini ¢cozumlemek olanakli hale gelince, elestirel anlamda

kuramin uygulama alani oldukga geniglemistir. -



c. Bicimci Sanat Kurami

Bicimcilik, 20. yuzyilin ilk yarisinda, hem edebiyatta hem de gorsel sanatlarda
yapita yonelmis elestirel bir yorumdur. Yansitmaci ve anlatimci kuramlar, dis
gerceklikle ya da sanatciyla ilgilenirken, yapittan uzaklastiklari savi ile ortaya
cikmistir. Edebiyat yorumu, basini Roman Jacobson’in ¢ektigi Rus
Bicimcileri'ne dayanir. Sovyetlerin resmi sanat anlayiglarina ters dustukleri
icin 1920’lerde Rusya’dan ayrilarak Prag Dil Okulu’'nu olusturdular, boylelikle
yapisalci dusunce akimina zemin hazirlamis oldular. Benzer bir sebepten
ayni tarihlerde Rus Konstruktivistleri (ingacilari) olarak bilinen, Tatlin,
Kandinsky, Malevig¢, Chagall gibi sanatgilarin Bati'ya yonelmeleri bir tesaduf
olmasa gerekir.

20. yuzyil sanatini salt bigim (pure form) olarak goren, Clement Greenberg
(1909-1994), sanatin, sanat digi saydigi konu, yanilsama ve benzerlerinden
arinmig olmasi gerektigini soyler:
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Bicimcilikte resim dis dunyaya kapanir, higbir seye gdbnderme yapmaz,
yani gostergenin safliginin irdelendigi bu modelde, gosterilen yok edilir;
bicim, 6z olarak dusunuldr. Resim, imgenin kendisi, imge de resmin
kendisi olmustur. Imge ile Gstiinde yer aldi§i zemin arasinda bir ayrim
yapmak olanaksizdir. Izleyici ile kurulan iletisim yalnizca kullanilan
malzemenin, ornegin boyanin yapisi ile saglanir ve resim disariya
kendi malzemesinden olusan bir duvar orer (Ozayten, 1997: 242).
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Bu alintinin edebiyat uyarlamasi ise soyledir: “Bir edebiyat eseri, yazarindan,
okurundan ve yazildigi tarihin toplumsal ve tarihsel kogullarindan bagimsiz
kendi basina yeterli olan, kapali, dilsel bir duzendir (Moran, 2003:160).” Ancak
kuramin bigim-igerik baglaminda sikintiya dustugu gorulur. Bigim, bir yapitin
nasil meydana getirildigi noktasinda kaldigi strece Usluba (biceme) dahil olur.
Icerik (sdylenen sey) ise bicimden bagimsiz olarak vardir. Belirleyici olanin
hangisi oldugu tartisilmistir. Ornegin, 6nemli konulari ele alan, koti yapitlar
oldugu gibi siradan konulari, basariyla anlatan yapitlarda bulunmaktadir. O
zaman, icerik denilen sey dogrudan konu degildir. Konu, yapitin tumuyle
disinda olan bir seydir. Savas, o6lum, ask gibi genel kavramlar konu olabilecegi
gibi, bir yer, bir insan yada onlara iligkin olgusal durumlar da konu edilebilir.
Icerik ise konunun yapitin Uzerine tasinmis, sanatci tarafindan islenmis halidir.
Dolayisiyla, bicimle igerik, yapitta yogrulurlar (Moran, 2003:160-167).
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d. izleyici (Okur) Merkezli Kuramlar

Sanatin uguncu ogesi olan izleyici ekseninden bakan kuramlardir. Yazin
dunyasi ile ilgili calismalarda ortaya konmus, Tunali (2003)'nin deyimiyle
edebiyat (metin, text) teorileridir.

- Duygusal Etki Kurami

Sanat yapitlarinin izleyici Gzerinde dinsel, ahlaksal, politik, vb., etkileri
olabilmektedir. Sanati, asagida ayrica sozu edilen islevsel durumlardan
kurtarmanin yolu, Richards’in sOylemiyle sanatin sanat olarak yaptigi etkiye
bakmakla gerceklesebilir. Sanat yapiti, her seyden once zevk verdigi icin
degerlidir. Zevkin burada kaba bir hedonizm olarak algilanma riski vardir, gunku
sanat yapiti olmadiklari halde keyif verici baska seyler de bulunmaktadir. O
zaman bu durum nasil agiklanacak? Sanat eserinin verdigi tadin farkhligi nasil
ortaya konulacak? Estetik yasanti, kavrami bunun Uzerine ortaya atiimistir.
Cikar gozetmeksizin ve her turlu faydaci tutumdan uzak kalarak, bir yapiti
izlemek (okumak), estetik yasanti meydana getirir. Agiklamasi kadar,
kavranmasi da gug, bir tar duygulanim (hissiyat) olan estetik yasanti kavrami,
estetikciler tarafindan genelde kabul gormustir. Diger kuramlar da yapitin
duygusal etkisini, bir bakima yadsimazlar. Duygusal etki kurami izleyici bireyin
yasantisina yoneldigine gore, estetik degerin 6znelligini de savunacaktir dogal
olarak (Moran, 2003: 234). Meshur, “renkler ve zevkler tartisiimaz” s6zu bu
yaklasimla ilintili olsa gerekir. 32



-Alimlama Estetigi

Yeni bir kuramdir, Wolfgang Iser ve Hans Robert Jauss gibi estetikcilerin
bir araya geldigi Konstanz Universitesi'nde dogmustur. Sanat yapiti ile onu
kavrayan (okuyan, izleyen, dinleyen) arasindaki ilgide; anlam ve yorumun
kimin tarafindan Uretildigini irdeler. Iser’ e gore, anlam yapitin igcinde hazir
olarak yer almaz. Izleyici (okuyucu), yapittaki bazi ipuclarina gore, anlami
yavas yavas kurgular. Yapitta butun bir kavramdan soz edilemez, ancak
izleyici (okur) tarafindan somutlastirilir. Alimlama estetigi, edebiyat
metinleri Uzerinden agiklama getirdigi igin Iser, yazinsal metnin iki kutbu
oldugunu ifade eder (Moran,2003:242);

Yazarin yarattigi metin (artistik) — Sanat¢inin yarattigi, gorsel, isitsel baska
formlar olabilir.

Okurun (izleyicinin) yarattigi somutlama (estetik)
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Sanatcl, yapitinda soyuttan somuta dogru bir takim bosluklar, belirsizlikler
birakir. Bunlarin bir cogunu, 6zellikle somut olanlari izleyici farkinda olmadan
doldurur. Yapittaki gercek ile toplumdaki gercek de farklilik gosterir. Sanatci,
belli bir donemde egemen olan dunya gorusunu ele alirken onu kopya
ederek sunmaz; onun eksik biraktigi, gormezlikten geldigi ya da inkar ettigi
yonleri imler. Kurmaca metin, gercegin aynasi ya da karsiti olarak
gorulmeyip, gercgekle bir etkilesim dizgesi igcinde degerlendiriimektedir
(Koksal, 2004: 225). Okuyucu, kendi ¢abasiyla bunlari anlamlandirip bir
butlne ulasirken, estetik haz duyar. Bir yapittan az ¢cok farkh anlamlar
cikarilsa bile, izleyicinin tUmuyle serbest bir anlama edimine girmesi mumkun
degildir, sanatginin ipugclarini takip etmek zorundadir. Onemli olan yapitta
gucul (potansiyel) olarak bulunan anlamin ortaya ¢ikarilmasi ve bundan
alinan estetik zevktir. Isler’in kuraminin timuyle disinda, H. Robert Jauss
okurun yapita, tarinsel ve kulturel kosullarin belirledigi bir pencerenden
baktigini, bunun da kacginilmaz olarak beklentiler yarattigini savunur. Stanley
Fish ise anlamin timuyle okurda uyanan bir yasanti oldugunu ileri strer
(Moran, 2003:246-248).
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e. islevsel Kuram

Bazi arastirma ve yayinlarda, Feldman (1987) referans gosterilerek, islevsellik
(aragsal-instrumentalism), estetik kuramlar icine dahil edilmektedir. Feldman
(1987:465) islevselligi, estetik degil, elestirel yargi kurami (a kind of critical
judgment) olarak degerlendirir. Sanat, ahlaki, politik ve dinsel degerleri
yuceltmek ya da bir takim ekonomik amaclar igin gecmiste kullaniimistir,
gunumuzde de kullaniimaktadir. Dolayisiyla, bu kuramin savunuculari, sanata
has sorunlarin ¢ozumu ve yaratici bicimlerle ugrasmaz, dogrudan sonugla
ilgilenirler. Aragsallik, sanatsal dusunce ve duygularin nasil ifade edildiklerinin
baska seylere hizmet amaciyla kullanma bicimidir. Bir filmin fonunda kullanilan
muzigin islevi ya da bir afisin sundugu dikkat ¢ekici mesaj, bu fikri anlamak igin
ornekler olarak gosterilebilir. Gecmiste, okuma yazma bilmeyenler icin kilise
duvarlarindaki resimler ya da heykeller de benzer islev gormuslerdir. Insanlik
tarininde yasanan bir takim acilari ve politik dusunceleri anlatmak icin de cogu
kez sanat araci olmustur. Bu noktada toplumsal gercekgilik ve aktarim olarak
anlatimer kuramlardan farkl bir gériis sunmaz. Islevsel gériis, ayni zamanda
sanatin yagama haz veren, estetik yasanti yaratan yonuyle de ilgilidir, bagimsiz
bir estetik deger de ongormez. Dolayisiyla, her bakimdan yararci bir cabaya
yoneldigi anlasiimaktadir (Feldman,1987:465-470).
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Gunumuzde, sanat dinden, devletten, aileden bagimsiz serbest bir etkinlik
olarak gorulmektedir ve muzeler, universiteler, dernekler, galeriler artistik
yaraticiliga mudahale etmeksizin destek olmaktadirlar. Ne var ki, bu
oldukga sinirli bir alandir, asil yasamin iginde olan, tamamen ticarilesmisg
tasarim sanatlaridir. Yagami kolaylagtiran ve keyifli hale getiren gesitli
endustriyel tasarim ve grafik tasarim trunlerinde yaraticilik amaca
yoneltilmistir. Bu konuyla ilgili olarak, Ismail Tunali (2004)'nin ilk baskisini
2002 yilinda yaptigi, “Tasarim Felsefesine Girig” kitabi onerilebilir.
Ozetlersek, islevsellik tek basina bir estetik kuram degil, tim kuramlarin
cesitli pratik amaclara yonelmesini onceleyen, kuramlar otesi bir gorustur.
Endustrinin gelismesi, kullanilabilir sanat nesneleri olan, tasarim
uranlerinin ondnu agmistir. 18. yuzyildan itibaren mimarideki gelismeler ve
ozellikle Bauhaus Okulu 6rnegi, Islevsel Kuram goérisuni destekleyen
pratiklerdir.
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